﻿REVISTĂ EDITATĂ DE UNIUNEA ARTIȘTILOR ELASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA ANUL XIII, Nr - Colegiul redacțional: CORNEL U BABA, MARCEL CHIRNOAGĂ, BRĂDUȚ COVALIU, MIRCEA DEAC, VASILE DRĂGUȚ, ION FRUNZETTI, DAN HĂULICĂ, OVTDIU MAITEC, PATRICIU MATEESCU, ANATOL MÂNDRESCU — redactor șef adjunct, MIRCEA POPESCU, ION SÂLIȘTEANU, ION VLASIU — redactor șef CUPRINS: Arh M Melicson Arhitectura contemporană și artele plastice Teodora Voinescu George Oprescu la de ani Ion Pranzetti Marginalii la Bienala de pictură și sculptură Acad Victor Eftimiu Retrospectiva Nicolae Dărăscu Raúl Sorban Romul Ladea Theodor lonescu Lucian Grigorescu — mărturii Prof Marcel Breazu « Obiect » sau « expresie » ? Nicole Borteș Tapiserii de Riti lacobi și Peter lacobi Adina Nanu Donatello Cu obiectivul fotografic prin ateliere Expoziții Olga Bușneag Gabriela Pătulea-Drăguț Theodora Moisescu-Stendl și Ion Stendi Octavian Barbosa Ana-Emilia Apostolescu Aurel lacobescu Rodica Marinescu N Argintescu-Amza Dumitru Pasima Ottilia Grosu Radu Petrescu Dinu Șerban și Ervant Nicogosian Rozica Șulea losif Krijanovsky Jack Brutarii Vasile Grigore Monica Lazar Retrospectivă plastică la Baia-Mare Paul Petrescu Muzeele etnografice în aer liber (simpozionul de la București) Note ArjJL românească peste hotare lyf жжэд* ^We“Uu) -Foto»« fUi FLORIN DUAOU · Pl»j>o?w I rcgeutarva auUdcài TRICA CIOCARDBL în culori - copertă RADU SORIN • Prezentarea tchoicAt SANDA GUSTI ARHITECTURA legarea urban, o problemă de lor CONTEMPORANA ARTELE PLASTICE intimă actualitate Integrarea artelor plastice în ansamblul intr-o nouă sinteză cu arhitectura, a devenit' Ritmul impetuos al activității dc sistematizare și construcție, care schimbă necontenit înfățișarea orașelor noastre, face necesară și intervenția artistului pentru a ridica valoarea plastică a noilor ansambluri, pentru a împodobi străzile, piețele de arhitectură sau parcurile cu opere menite să le individualizeze și să le investească cu noi potențe emoționale în ultimii ani, colaborarea artiștilor, în această direcție, a fost tot mai solicitată, încheindu-se cu unele rezultate valoroase ca, de pildă, în realizarea complexului comercial din ansamblul Țiglina din Galați, în decorarea hotelurilor din Piatra Neamț și Brașov, a spitalului din orașul Gheorghe Ghcorghiu-Dej sau a Policlinicii Vitan din București, a unora din construe- țiile de pe litoral, a unor întreprinderi industriale etc Nu-i mai puțin adevărat să «cinte» la unison cu tuie lipsa de colaborare ini sînt și opere de artă plastică ce nu izbutesc rhitectura Fără îndoială, una din cauze o consti-țială în realizarea operei Adesea artistul a început D | i o î e c a ’J n · v e г s ă ' rin' · Р'°РГ'* de manifestare în cadrul creației comune taW Ta ese PeC " Sau Subie«lv« “ d“~ inevi- lui cu ZT Î Jefi mPOr-lW· ** Care dÍn ₽ CKe adesea le ‘«пог», ca urmare UX Î ÎXțLlnWmÎMUlu · în vizlunTTrhkeeT * TaStT ~ ale CătUi °Pere ttebuie să se integreze într-o b‘ nasîerTІ * t ~ eSte esențială înțelegerea modului în care nism însușirea ' ' *’УУе‘ cynoașterea unor principii elementare de urba-' metodelor de creație a structurilor constructive și a for- Kenzo Tange—Sală de adunări la Shizuoka, Japonia ( }^ Tradiția japoneză reînviată nu intr-un rapel folcloric, ci intr-o nouă sinteză contemporană, integrată organic în mediul natural specific Henry Moore — Friză la partea superioară a unui zid din piatră de calcar, la Time-Life Building, Londra (arhitect — Michael Rosenauer), ilusrrînd o posibilitate de încoronare a unui zid prin elemente plastice traforate, fără а-i rupe unitatea de masă și material melor spațiale, stăpînirea unei viziuni raportate la scara ansamblului, însușirea intimă a principiilor limbajului plastic arhitectural Pentru a clarifica cîteva din aspectele importante ale problemelor ridicate de integrarea arhitecturii și plasticii contemporane, să încercăm mai întîi, foarte succint, trasarea unui tablou sintetic al dezvoltării plasticii arhitecturale a secolului nostru Limbajul arhitecturii contemporane este diferențiat în cîteva concepții dive-gente, ce oscilează între un geometrism rafinat, tinzînd să mențină arhitectura în forme primare nude, și un plasticism deosebit de expresiv, dar uneori anarhic, preconizînd transformarea obiectului arhitectural într-o sculptură spațială La începutul secolului XX, în căutarea unui limbaj propriu, contemporan, arhitectura «modernă» proclamase eliminarea artelor plastice, a decorației și ornamentului din arhitectură Era rezultatul unui lung proces de purificare a formelor arhitecturale, deschis încă la mijlocul secolului XIX, sub influența esteticii inginerești și consfințind victoria — cel puțin teoretică — asupra academismului și eclectismului Funcțiune, structură, exprimare sinceră a sistemului constructiv, noi materiale — oțel, sticlă, beton — deveneau componentele noului limbaj arhitectural, iar formele rezultate, expresia directă a unor determinante obiective Arhitectura se voia independentă de influențele cxtra-arhitecturalc și, în primul rînd, de cele ale artelor decorative, compromise prin experiențele nereușite de a crea un «nou stil» Era reacția firească a avangardei arhitecturale față de ororile decorativiste produse în arhitectura anilor de «Arc nouveau» și variantele sale europene — Sezession, Modern Style, Jugendstil, «coup de fouet» etc Această frondă naivă nu putea dăinui, pentru că, întotdeauna, concepția estetică arhitecturală a fost strîns legată de cea artistică generală a epocii, a fost o parce constitutivă a acesteia Unitatea de concepție și de formă existentă în «arhitectura modernă» a primelor decenii aie secolului s-a descompus în urma unei reacții — pe deplin justificate - împotriva uscăciunii, monotoniei șl lipsei de căldură a marilor ansambluri arhitecturale formate din «cutii» geometrico de beton armat Consecința pe plan plastic a crizei unul funcționalism dogmatic și rigid a fost căutarea de noi mijloace de expresie menite să « plasticizeze » arhitectura In acest cadru, nu fost create noi interferențe cu artele plastice, s-au stabilit noi raporturi, principial diferite de cele existente în epocile artistice trecute în anii framîntărilor creatoare din preajma și de după primul război mondial — cînd se construia puțin, dar se discuta mult — plasticienii, poeții, scriitorii, oamenii de teatru, arhitecții au început să elaboreze în comun idei și proiecte îndrăznețe care aveau să deschidă drumuri noi și fecunde Această activitate comună, desfășurată într-o permanentă confruntare de concepții, a dus la înglobarea unor idei ale mișcării artistice contemporane în însuși modul de a gîndi arhitectura, de a înțelege desfășurarea plastică spațială a formelor arhitecturale La aceasta au contribuit, alături de arhitecți, numeroși artiști, ca Mondrian, Theo van Doesburg, Klee, Kandinsky, Malewitch, Gabo, care, pasionați de arhitectură, întocmeau proiecte și machete, încercînd să elaboreze elementele teoretice ale unei noi sinteze a artelor Numeroase concepții și teorii plastice au fost astfel integrate în gîndirea arhitecturală a secolului XX, care a filtrat și transpus în mijloacele de expresie plastică specifice arhitecturii, idei ale cubismului și purismului, expresionismului și constructivismului, neoplasticismului sau suprematismului Plină de consecințe pentru limbajul arhitectural modern a fost ideea întrepătrunderii spațiului interior și a celui exterior, posibilitatea perceperii simultane, prin transparență, a volumelor Introdusă în arhitectură, ideea de spațiu —timp a înlocuit vechea concepție statică, a unui punct, fix de perspectivă, printr-una dinamică, potrivit căreia obiectul arhitectural se desfășoară liber în spațiu și trebuie descoperit într-o continuă « plimbare arhitecturală », menită sa dezvăluie, din mereu alte puncte de perspectivă, noi frumuseți plastice « Purismul » a geometrizat arhitectura, redueînd-o la o combinație de corpuri geometrice elementare, pure, pe care lumina și umbra le pune în valoare în spațiu Neoplastlcismul lui Mondrian, transpus de Doesburg și grupul De Stljl în arhitectură, a introdus culoarea și studiul unor noi proporții ale elementelor construcției Exemplele pot fi multiplicate Odată cu stabilirea unor principii directoare esențiale în teoria arhitecturii, o epocă de realizări constructive mai importante - în special după Κλ Spital — Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dej Arhitect — E Machedon ș a* Sculptura — Ion Vlad cerințelor tehnico-economice, nu puteau apela la artiști — a întrerupt pentru un timp dialogul atit de fecund început, des* părțind încă o dată arhitectura de artele plastice Artiștii nu continuat să-și efectueze mai departe in ateliere micile, și uneori marile, experimente plastice Arhitecții, proiectind și construind sub imperiul decît sporadic și încercau să rezolve singuri toate problemele plastice ale construcției Treptat, în arhitectura contemporană s-a ajuns la concluzia — nu întrutotul lipsită de adevăr — că ca poate și trebuie să se exprime exclusiv prin mijloace specific arhitecturale Pe măsură ce constrângerile tehnicii moderne a construcției erau înlăturate și posibilitățile de expresie ale betonului armat multiplicate, arhitectul căpăta o libertate plastică din ce in ce mai marc, imbogățindu-și arsenalul de forme spațiale In același timp erau dezvăluite valorile plastice ale vechilor și noilor materiale de construcție și finisaj, capabile să ridice expresivitatea arhitecturii, să o tacă dinamică prin contrastul de materiale, elegantă prin finisarea lor prețioasă, s-o vibreze prin textură, s-o încălzească pvinir-o cromatică naturală, organică Era o necesitate obiectivă, făiă чіе care n-ar ti tosi posibilă dezvoltarea arhitecturii Иеолглср olimi· narea, pe de o parte, a sistemului do ordine -întreaga arhitectură europeană - t reducea arhitectura la două mijloace principale de sau de structuri spațiale și valoarea plastică a materialei Lărgirea continuă a cimpului de experiență pe aceste două căi a dus In practică la o mai mare libertate do creație a arhitectului, care, neîngrădit de canoane și dogme stilistice, putea rezolva fiecare problemă arhitecturală intr-o gamă foarte largă do forme spațiale Pe o asemenea cale însă, limbului arhitectural s-a apropiat foarte mult de cel a creat premisele pentru stabilirea unor ecturil, deoarece elimi-pe care se baza, de cinci secole, iar pe de alta, a arsenalului ornamental, ' expresie : jocul de volume or noi relații, Pe de alvă parte, producția arhitecturală de masă — supusă unor determinante economice imperioase, intrată în angrenajul rapid al producției industriale de prvtabricnto nu se putea feri totdeauna de repetarea unai vk mcute identice, dueind la depersonalizare, la monotonie și oboseală vizuală S-u evidențiat atunci faptul că eliminat „„ arhitectura do un mijloc suplimentar de emoțion rolul important pe care- puteau avea artele plastico în realizarea emoției in umanizarea și încălzirea unor forme mult timp închistate într-un rea artelor plastice lipsise are ; arhitectura sesiza Pavilionul Expoziției realizărilor economiei naționale — București Arhitecți — prof Ascanio Damian, Mircca Encscu ș a Restaurantul « Brateș » din Galați Arhitect — Șt Cocioabă Sculptura — Alexandru Puskas geometrism rigid, inexpresiv Astfel, în producția arhitecturală a ultimelor decenii, au început să apară frecvent, nu numai în realizări unicale, dar și în marile ansambluri urbanistice, opere de arcă plastică Arhitectura a renunțat la atitudinea de autolimitare la propriile mijloace Arta recăpăta posibilitatea de a forma o unitate plastică organică cu arhitectura, prîntr-un proces comun de creație Fără să-și piardă caracterul specific, modalitatea de expresie estetică diferită de a arhitecturii, ea putea realiza fie o legare intimă — pina la contopire — cu arhitectura, fie o prelungire în spațiul înconjurător a valorilor plastice generate de arhitectură Iată, pe scurt, drumul parcurs în această jumătate de secol de arhitectură și raporturile sale consecutive cu artele plastice Esențială în această evoluție ni se pare a fi reluarea dialogului între artele plastice și arhitectură, după lungi căutări și eforturi de clarificare a fiecărui domeniu Vastul program de arhitectură și urbanism desfășurat în țara noastră a creat condițiile necesare pentru realizarea unei noi sinteze a artelor, pentru dialogul între arhitectură și plastică Un dialog implică însă folosirea unui limbaj comun Acest limbaj trebuie abia făurit, deoarece îndelungata evoluție independentă sau divergentă a celor două activități, lipsa de experiență comună, a diferențiat foarte mult modurile de ¿indire Problema principală este de u sesiza raporturile reale dintre cele două domenii, de a înțelege specificul fiecăruia, de a aprecia cu obiectivitate rolul și limitele naturale Arhitectul delimitează un spațiu în care trebuie să se desfășoare un anumit proces de viață, potrivit unor cerințe funcționale, tehnice, economice, cu caracter obiectiv și de marc importanță socială în epoca noastră, arhitectura a trecut de la amenajarea spațiului interior preponderentă in trecut - la amenajarea spațiului exterior Domeniul arhitecturii o devenit astfel extrem de vast Rcmodelurea contemporană a spațiului cuprinde azi nu numai locuința și orașul, d întregul teritoriu național, care trebuie ordonat, sistematizat, construit după o concepție unitară atotcu prinzătoare, concepție care include în mod firesc și o componentă estetică în complexul urban, fiecare element constructiv trebuie să fie fraruos: blocul de locuințe și vitrinele magazinelor, clădirile administrative și statuile, complexele comerciale și firmele lor, stîlpiî de lumină și panourile de publicitate, chioșcurile de ziare și grilajele ce înconjoară scua-rurile Aceste obiecte nu au însă aceeași importanță în ansamblu : ele cer « artă » într-o pondere diferită, care trebuie să dicteze o gradare a efortului plastic, o atentă echilibrare a mijloacelor și efectelor, potrivit cu rolul, funcțiunea, poziția și importanța obiectului respectiv Devine necesară, deci, o viziune esteticii de ansamblu pentru a pune ordine, a doza efectele și a concentra valorile plastice majore în anumite puncte de interes, astfel incit atenția privitorului să fie pregătită și îndreptată gradat spre obiectivul plastic principal, iar nu risipită înainte de vreme în fața artelor se pun probleme de compoziție plastică de ansamblu, de culoare, lumină, structură materială Capătă o deosebită importanță modul de amplasare a lucrărilor, scara lor, raporturile cu arhitectura, poziția față de privitor și distanța de la care sine privire, stăpinirea efectelor de perspectivă, raporturile cu mediul natural și cu cel urban, cu strada si circulația, cu vegetația și relieful înconjurător» cu intensitatea și felul în care variază lumina solară etc Multe din acestea nu constituie probleme noi, dar au fost uitate do-a lungul timpului Experiența ultimilor ani a evidențiat din această cauză inadvertențe stilistice, neconcordante do limbaj plastic E urmarea firească a lipsei îndelungate do colaborare in procesul de creație, care nu poate fi remediată dcclt prin clarificarea teoretică și prin stabilirea unor principii directoare efectiv aplicate S«n observat adesea o lipsă de concordanță între viziunea artistului și realitate Gindite exclusiv în atelier, după o rapidă documentare pe teren concepute ca pictură sau grafică de șevalet» modelate sub o lumină e^ilă* une o ucrărl plastice au căpătat - după mărire și punere în operă - alte valori dodt cele scontate, raporturi noi cu arhitectura și mediul ambiant care nu au fost prevăzute «шишпе Pare un adevăr elementar faptul că lucrările de artă plastică trebuie gîndito la scara arhitecturii, în spațiul și sub lumina în care vor sta proiectare pe cer sau rialele din ori omis pe vegetație, armonizate cu care se realizează construcția cromatica ambianta, cl In practica insă el este asupra unui oraș fără aparare, au distrus și locuința mea de lingă Cișmigiu, unde adăposteam, printre alte picturi, multe zeci de uleiuri ale lui Dărăscu și peste patruzeci de tablouri ale lui Ressu, necunoscute, nereproduse încă Dacă nu le-ași fi «confiscat», și aceste lucrări — cele mai valoroase ale lui Dărăscu, din epoca lui cea mai fericită — ar fi trăit și azi Ca și cele care au ars în atelierul său din strada Enei, tablourile care îi împodo beau locuința erau compoziții de proporții vaste, inedite, exemplare unice, pierdute pentru totdeauna ! Cele cincisprezece pinze de Dărăscu, pe care le mai am, sînt achiziționate după August Vegetații luxuriante ale începutului de toamnă, coperișe de bazilici, peisaje marine din Chioggia, unde apele vii își împletesc albastrul cu răsfrîngerile aprinse ale caselor de la țărm, — Vene-țiile lui Dărăscu sînt mai ușoare, mai luminoase, mai colorate, mai într-ari-pate decît viziunile severe, dense, oare cum metalice, ale lui Petrașcu L-am văzut odată pe Șirato extaziat în fața unei marine de Dărăscu O uliță lichidă, din Chioggia Cît e de densă apa aceasta, în imaterialitatea ei ! E ușoară, fără să fie clăbuc, e grea, fără să fie opacă ! — spunea Șirato, acest om ciudat, pictor original, excelent camarad, judecător cald, dar imparțial, al celorlalți Priveliștile italiene, surori cu peisajul coastei de sud a Franței, ocupă locul cel mai de seamă în pictura lui Dărăscu Ele stau față-n față și se înfruntă cu alte viziuni marine, de pe alte țărmuri, ale aceluiași colorist alegru, vibrant: Dobrogea sudică, cu soarele ei torid pe aiidități de calcar, pe vegetații prăfuite, în apele cenușii de atîta lumină Flori pline de sevă — pe cît de spiritualizate sînt ale lui Pallady O piață din Curtea de Argeș, în care Dărăscu apare purificat de orice înrîurtre Incandescente explozii solare, alături de fanto- matice corăbii, cu pînzele muiate-n brumă» Interior de curte italiana : o fereastră deschisă pe o perdea de verdeață, roate nuanțele de verde, fără obsesia roșcatului și albăstruiul care-i domină restul operei Iată și femeia mascată, în rochia de bal, volanuri peste volanuri liliachii, pe un fond NICOLAE DARÃSCU : La munca cîmpului — acuarela întunecat, care s-a întunecat și mai mult, cu trecerea anilor : vopselele din care e întruchipată această mască, aduse prin de la Sibiu, erau otrăvite cu bitum Noaptea lor nefastă a copleșit multe lucrări ale pictorilor noștri, executate imediat după primul război mondial Iată și acea faimoasă Piață a Teatrului Național, văzută pe ploaie, din mansarda pictorului, peste drum de actualul palat al telefoanelor Case vechi, oameni cu umbrelele deschise, trăsuri cu cai, — viziunea unui colț al Bucureștilor de odinioară Solicitat de amatori, acest peisaj, Dărăscu l-a multiplicat la infinit, în diverse mărimi Evocări evocări O piață din Bazargic, cu biserică bulgărească, în fund O femeie în primul NICOLAE DĂRĂSCU: Calea Victoriei sub ploaie ulei plan, învelită în cearceafuri — albastru de cobalt, negustori în șalvari, coșuri cu fructe, vibrații roșcate Turnul subțire al unei moschei, dorn ini nd căsuțe revărsate pe jerpelite , Un cort cu țigani turci ΊStari bătrîni, în jurul unei dîmburi mese de cafenea , Un mare temperament Un brant, Un posedat, Dărăscu a făcui; pictură din loare poet vi tea muzică, Să adunăm cit se va mai putea aduna fiu risipitor Să adu* pentru cei de mîine, din avuțiile acestui nărn pentru noi și Va fi o revelație Я NICOL Al- ROMUL LADEA RAUL SORBAN Sculptorul Romul Ladea face parte din generația lui Lucian Blaga, Catul Bogdan, Zeno Vaneen, Aurel Ciupe, Anastase Demian ș a , generație care a contribuit substanțial printr-o activitate prestigioasă la afirmarea valorilor culturale și artistice în Transilvania Romul Ladea e dintre acei artiști care radiază în preajma lor optimismul faptelor îndrăznețe Fără îndoială, mai face parte șl dintre acei artiști care au reactualizat forme artistice tradiționale Urmînd exemplul lui Paciurea și Brâncuși — amîndoi i-au fost, pe rînd, dascăli — nici el nu s-a mărginit să opereze o simplă transplantare peste timp, ci a înfăptuit o adevărată mutație a ideației populare Sînt ani de cînd sculptorul și-a precizat într-o profesiune de credință crezul artistic: « Mojui șt strămoșii mei mi-au lăsat o arhitectură, o doină, o năzuință lată ,,formula mea estetica” Ar fi sărăcia cea mai rușinoasă să împrumut inimă de la alții, cinci acasă am atîta bogăție» ( ) Acest ideal La condus spre o concepție populară, împlinită într-o pilduitoare operă Constituită pe această concepție, opera lui Romul Ladea indică dincolo de matca țărănească, deliberat mărturisită, pe creatorul ce mînu-iește cu deplină măiestrie instrumentele artistice ale vremii De la primele manifestări, vigoarea cuprinsă în lucrările sale — în care svîcneau răspunderi sociale și naționale — La impus în sculptura noastră Arta lui Romul Ladea a făcut să vibreze puternic simpatia pentru cei oprimați Revolta țărănimii exploatate, întipărită din fragedă copilărie în sufletul lui, a socotit-o termen de raportare a tuturor semnificațiilor Numai astfel i-а fost cu putință să se identifice, pînă In substituire, cu acele atît de expresive capete de țărani, sau croi de baladă, apoi cu Cloșca, cu Simeon Bdrnuțiu Personajele întruchipate de el ne obligă n le reconstitui destinul, nu atît desfășurat in timp, cir, mal ales, implicat în psihologia lor socială Deoarece, ca și eroii din balade, fiecare este, totodată, parte șl chintesență a unei colectivități Numele lui Romul Ladea rămînc Indisolubil legat și de Institutul ile arte plastice fosta Școală de arte frumoase din Cluj, care șl-π începui activitatea in urmă cu de ani, într-o vreme cînd, rldlcîndu-se un nou edificiu culturii pe temeliile create do Unirò, Transilvania a fost înzestrată cu numeroase instituții superioare do învățămînt șl do artă, inexistente sub ocupația austro-ungarA, Avînd darul нА modeleze, aidoma materialului sculptat șj toi ntît de sensibil șl materialul uman, Romul Ladea se înscrie printre cei mal de seamă îndrumători al tineretului, Avîniul înnoitor al sculpturii românești so împlinește astfel, în zilele noastre, in numeroase opere crente de foști! нПІ elevi, La de ani, în plină putere creatoare, Romul Ladoii se afirmă cu aceeași vitalitate și trăinicie cu caro, primul în sculpturii românească, a dat chip eroilor noștri, luptători pentru libertate în Transilvania ROMUL LADEA : Horea ROMUL LADEA: Simeon Bărnuțiu — (studiu) — gbîps LUCIAN GRIGORESCU: Vedere din piață — ulei LUCIAN GRIGORESCU—mărturii THEODOR IONESCU Cunoșteam și admiram pictura lui Lucian Qrigorescu, strălucitul colorist dispărut acum un an în anul , stînd odată de vorbă pe îndelete, în legătură cu cîteva probleme care mă preocupau, am notat unele, idei și informații, material care, chiar cu întîrziere publicat, poate contribui la înțelegerea operei sale Discuția noastră pornise de la ideea de vocație îl rugasem să-mi spună dacă vocația de pictor și-a descoperit-o în copilărie — Aveam momente cînd îmi plăcea, într-un sens pe care atunci nu puteam să-l definesc, verdele lanului de grîu pe lingă care treceam, culoarea brună, aproape neagră, a pămîntului, depărtarea luminoasă, transparentă și liniștită a verilor dobrogene, Nu știu dacă de mic am crezut că voi ajunge pictor, îmi amintesc că pe la cinci ani nu eu desenam, ci tata Desena pentru mine o păsărică, un pom, o casă și desenele lui mă atrăgeau atît incit, pe nesimțite, am început și eu să desenez A\ cam o slăbiciune pentru peisajele marine, pentru vapoare și marinari, desene pe care le coloram abundent îmi plăceau apoi florile de cîmp și pot spune că florile din ferestre sau grădini mă lăsau cu totul indiferent Nu văd nici o legătură ceită intie aceste preferințe și vocația mea de pictor în adolescență am scris poezii și proză Asta însă pînă cînd un impuls lăuntric m-а îndemnat să-mi cumpăr prima cutie de culori O adevărată cutie de pictor ! Simțeam în mod ferm că reușisem să-mi creez un scop al vieții mele Continuîndu-mi de fapt ideea, l-am întrebat apoi dacă peisajul natal i-а influențat, într-un fel, paleta — Desigur că mediul copilăriei are o influență care te urmărește tot lungul vieții Dobrogea, cu peisajul ei atît de sobru, cu dealurile ei pe care le-am colindat în lung și în lat, cu lumina ei de sud, m-а urmărit pretutindeni Oranjul din tablourile mele e un rezultat al nevoii de a ajunge la o nuanță interesantă a roșului Trei culori, la început, mi-au opus rezistență: roșul, verdele și albastrul Aveam impresia fizică de « aversiune reciprocă » Mi-au trebuit multe studii tehnice pînă să reușesc să înțeleg, într-o măsură, culoarea roșie Am reînnoit întrebarea : insist, nu de dragul teoriei mediului lui Taine, dar vă amintiți că Dobrogea ajunsese un motiv predilect al pictorilor noștri Este adevărat că multi s-au oprit la pitoresc și exotic Μα gîndesc însă că, pentru un colorist, geografia își are partea ei de însemnătate: orașul de pe lagună pentru vene-țieni, lumina Olandei pentru Van Qoyen și Vermeer, Marocul pentru Delacroix și orientaliști, farmecul ținutului lie de France pentru impresioniști, aventura din insulele Pacificului pentru Qauguin, lumina din Arles pentru Van Qogh Ciucurencu este și el dobrogean Magdalena Rădulescu și-a trăit primii zece ani la Constanța O serie de tineri, străluciți coloriști, sînt dobrogeni — Vrei să afli prin urmare ce m-а învățat pe mine Dobrogea ? Aș putea afirma că arn purtat în suflet culoarea ei luminoasă dar sobră, poezia frustă a stepei pontice După cum știi, copilăria mi-am petrecut-o la Medgidia Tatăl meu, oltean de origine, se stabilise în Dobrogea Medgidia era pe atunci, un tîrg care mișuna de turci și tătari, cu portul lor pitoresc Era o lume simplă, primitivă care făcea să trăiască peisajul dobrogean, monoton dar plin de farmec, aproape aspru dar sonor pentru cine se născuse în mijlocul lui II descopeream în fiecare vîrf de « ghermea » sau la poalele ei, îl descopeream pe malurile bălților, pe ale Dunării, la Cerna-Vodă, la Hîrșova sau la Rasova Contrastul dintre verdele sălciilor, negrul remorcherelor cu coșuri roșii, și culoarea noroioasă a apei, mă incìnta Serile pe malul apei, bărcile pescarilor pline de pește constituiau un spectacol de neuitat pentru mine Atunci cînd mă hotărîsem să fac pictură, colindam dealurile Medgidiei cu trusa și șevaletul în spinare Mulți mă priveau ulujți Eram desigur o apariție ciudată în peisajul acela uman Am avut odată și o ceartă în familie în privința asta într-o seară intram în tîrg, după o zi întreagă de lucru Pe șosea mă întîlnii cu preotul, călare pe niște saci trîntiți într-o căruță dobrogeană, noua nouță, înfiorata toată Nc-am salutat, dar am observat că se uită lung după mine Seara la masă, am avut o discuție aprinsă cu fratele meu mai mare care îmi ceru chiar sa renunț la « mîsgălirea cartoanelor » Convorbirea noastră a continuat apoi cu depanarea unor amintiri din anii de studiu artistic — în momentul în care m-am prezentat Ia « Belle-Arte », cînd am simțit profund atmosfera interesantă a atelierelor, mirosul de ulei care mă incita la lucru și libertatea care sta la baza învățămîntului picturii, am devenit, cu propria mea voință, sclavul acestei școli Tînăr ca și camarazii mei, eram plin de entuziasm, fără să bănui sacrificiile pe care trebuia să le facem, perspectiva mizeriei materiale de mai tîrziu Profesorii au fost neînsemnat!, așa că nu mai vorbesc despre ei Doar I D Ștefă-nescu, profesor de Istoria Artelor, avea o înțelegere mai largă, îmi amintesc că mă scutea de frecvența cursului său numai ca • ЖІ * să desenez Colegi am avut numeroși în afară de Sabin Pop și Vasile Popescu care s-au prăpădit prea tineri dar care totuși au dat dovada calității lor, singur Aurel Jiqudi, desenatorul și pictorul plin de vervă și de incalculabile posibilități, a reușit să-și cucerească unul dintre cele mai interesante locuri în viața artistică a țării Am atins încă o problemă: ce rol au avut călătoriile în străinătate, în special șederea în Franța, și cum privește această experiență? — Imediat după primul război am plecat în Italia și apoi în Franța Anii petrecuți în Italia au fost ani de muncă neîncetată, dar nu pot spune că întîlnirea mea cu pictura italiană clasică a fost dintre cele mai fericite, Sînt lucruri pe care nu le poți înțelege dintr-odată, trebuie să fii pregătit, să evoluezi, să te cultivi neîncetat Am văzut, bineînțeles, lucrări în fața cărora eram pur și simplu uluit și poate că înțelegerea lor stă la baza respectului și plăcerii pe care o am revăzînd tablourile vechilor maeștri adevărată influențat am regăsit, cu această așa cum se un vag pigment Franța insă, cu clasicii ei minunați, cu uimitoarea pictură modeină, unică in lume, Cezanne, Renoir, Bonnard, Matisse și cu cei mai tineri, unii morți, alții care mai trăiesc, spre fericirea oamenilor de gust, a fost pentru mine o revelație Cît privește formația mea, la început am fost de desenul plat, cu ceva bizantin, al școalei de la Avignon Dar m-am debarasat repede de el și am început să « fac culoare » mai ales după ce m-am stabilit la Cassis, unde înti-un fel, lumina Dobrogei Vreau să-ți spun ocazie ca nu consider pictura mea impresionistă, as spune citeodată Se poate vorbi doar de impresionist Discuția noastră s-a încheiat cu unele : X —, care fac Шиі in ™b,i ’ ad™a s-a încheiat cu unele considerații privind și în Viitor PUNCTE DE VEDERE ,, OBIECT" SAU ,,EXPRESIE"? Pe marginea discuțiilor despre realism Prof MARCEL BREAZU în prefața la volumul său de eseuri, intitulat semnificativ Parti pris, Jean Cassou observă cu finețe: « , l’art littéraire, c’est de forcer — a peine quelquefois davantage : question de mesure, question de convenance, tout l’art est là — le sens des mots » Observația lui Cassou îndeamnă la reflecții care depășesc simpla ei formulare într-adevăr, în travaliul său asupra materialului cu care lucrează — cuvînt, culoare, piatră, sunet, gest — artistul exercită o presiune, forțează, cum spune criticul francez, materialul pentru ad face să iradieze ceva nou, un sens pe care încă nu- avea pînă la creația artistului Să ne oprim însă ceva mai mult asupra acestei idei Oamenii se mișcă, în viața lor de fiecare zi, într-o lume de obiecte, așa cum se mișcă toate viețuitoarele Dar în vreme ce pentru toate celelalte viețuitoare obiectele acestea nu înseamnă decît o prezență fizică, care acționează asupra reacțiilor lor biologice — pentru om ele au ceva mai mult, ceva care face tocmai caracterul aparte al ființei umane: obiectele au sens ! Fiecare dintre ele se încadrează într-un sistem de referință Obiectele nu au numai formă, culoare, consistență, sonoritate Fiecare dintre aceste însușiri fizice obiective ale lor are pentru om, pentru subiectivitatea omenească, o semnificație, în funcție de ceea ce uzul lor social, repetat într-un număr imens de cazuri și de situații, a izbutit să încrusteze în conștiința unui grup uman De aceea, lumea obiectivă nu trezește la om numai acte reflexe, ci sentimente și idei, adică reacții ale conștiinței lui, cu atît mai ample, mai intense și mai complexe, cu cit rețeaua sistemului său de referință este mai bogată, cu cît ramificațiile ei silit mai stufoase Dar întreaga realitate obiectivă se constituie, pentru subiectivitatea umană, într-un tablou de ansamblu cu o dublă calitate fundamentală: pe de o parte, tabloul acesta are tendința să se configureze într-o stabilitate menită să dea certitudini necesare acțiunii eficiente a oamenilor; pe de altă parte, în momentul în care această stabilitate parc să se constituie definitiv, echilibrul el se dovedește instabil: apare ceva care solicită o rearanjare a obiectelor, O nouă configurație care depășește pe cea anterioară Fluența esențială a realității, în neîncetată transformare, se reflectă tocmai în acest fel în conștiința umană în aită, creatorul, creatorul autentic, «forțează» sensurile constituite la un moment istoric dat, pentru a deschide zăgazurile sensibilității umane, angajînd-o în direcția noilor transformări Dar asta înseamnă că opera lui nu poate fi numai un nou « obiect », adăugat celor existente pina la el, ci că această operă exprimă sensurile noi întrezărite de artist, că opera are caracterul de limbaj, prin intermediul căruia artistul comunică mesajul său, sensurile realității depistate de el Academicianul francez Etienne Gilson, în ultima lui lucrare intitulată Introduction aux arts du beau, încearcă să acrediteze tocmai ideea opusă, conform căreia opera de artă ar fi numai un obiect supus contemplării, obiect făurit de artist numai pentru frumusețea lui « Dacă este vreun principiu universal adevărat și sigur — spune Gilson — care se degajă din evoluția artei moderne, este că tot ceea ce, într-o operă de artă nu contribuie direct la frumusețe, care este scopul operei, este o greșeală contra artei » (op cit , pag ) Arta este departe de a fi un act de cunoaștere, încearcă el să demonstreze, sau o operă de « semnificare » ; arta nu este mesaj, ci numai făurire de obiect frumos Tocmai pe acest teren se duce astăzi o dispută înverșunată Și mi se pare că aici trebuie situată și căutarea soluției contemporane a problemei realismului în artă A pretinde că opera de artă este numai un « obiect », că valoarea ei artistică nu are nimic comun cu reacția artistului în fața realității, înseamnă tocmai a formula o poziție anti-realistă Dimpotrivă, a încerca să descifrezi in operă mesajul artistului, seninijîcația dată realității și comunicată contemplatorului prin limbajul său specific înseamnă, cred, să te situezi pe platforma unui realism sustras canoanelor arbitrare, dar plin de substanță densă Nu se ia orientării realiste orice țărm, cum pretindea să facă Garaudy, dar dispare rigiditatea realismului dogmatic Unei asemenea poziții i se raliază azi teoreticieni de tendințe foarte variate, ca, de pildă, esteticianul de mare prestigiu care este Herbert Read sau academicianul René I luyghe In lucrarea sa recentă, Les puissances de l image, Huyghe spune cu mare forță de sugestie : « arta știe să tatoneze, asemeni unei rădăcini, către humusul tenebros de unde urcă seva, care nu devine fecundă decît după ce a fost elaborată Ea știe să aprindă luminile, pe care nu le mai văd ochii, dar unde spiritul presimte ceea ce îl depășește» (Op cit , pag ) După cum so vede, e vorba, la esteticianul fiancez, de preocuparea pentru ceea ce opera semnijîcd prin intermediul datelor sale materiale, obiectuale, dar care transcende aceste date, pentru a vorbi oamenilor despre realități mai ample Prin urmare, a «forța» semnificațiile materialului — ca sa revenim la fericita formulare a lui Cassou — înseamnă tocmai a găsi, dincolo de obiectul de artă creat, ceea ce artistul are de comunicat clin contactul lui cu lumea, ceea ce trebuie descifrat în opera lui, pentru а-i savura deplin suculența, A căuta în lucrarea artistului, doar un lenitîv, doar o agreabilă vibrație a senzo-riului, înseamnă a sărăci și arta și capacitatea de emoție a privitorului Ar fi ridicol să decretezi că fiecare lucrare artistică pune nemijlocit problemele majore ale epocii, fie că e vorba de un simplu motiv ornamental, fie că te afli în fața unei fresce ample Pe de altă parte, pentru a înțelege mesajul unui artist, participarea lui la realitate, e nevoie să-i cunoști, dacă nu întreaga, dar o mare parte a operei lui sau cel puțin lucrările sale cele mai semnificative Dacă barn aprecia pe Monet, de pilda, numai după Nuferii săi, am înțelege cu mult prea puțin din ceea ce a lăsat el patrimoniului picturii franceze și mondiale — așa cum s-ar întîmpla dacă l-am judeca pe Picasso numai după linogravurile lui, fără să cunoaștem Quernica Dacă am cunoaște numai Masa tăcerii a lui Brâncuși, n-am putea sesiza sensurile mari ale creației sale; modul în care se reflectă în opera lui o problematică a epocii moderne, în realitatea ei străfundă, ne-ar ramine străin, fără să fi văzut și Cumințenia pământului, Poarta sărutului, Coloana Infinită sau Pasărea măiastră Ce ar ramine din densitatea compactă a operei lui Țuculescu dacă ne-am opri numai la Ochi negri într-un ocean oranj, și nu i-am cunoaște și Interior țărănesc, Birja, Cîmpul cu margarete sau Vieți multiple ? Dar chiar Anemonele lui Luchian, cu marea lor frumusețe, își măresc rezonanța emotivă dacă vom cunoaște Un zugrav, Cap de bătrîn, Spălătoreasă sau Fin-tina de la Brcbu Operele unul artist reverberează unele asupra altora semnificații multiple, Ochii lui Țuculescu, de pildă, apar, în ansamblul operei sale, fosforescențl de iradierile pe cure pe de o parte motivele artei populare românești și pe de altă parte zguduirile contemporaneității noastre, de adîncl prefac ci i structurale ale omului, le-au trimis tn toate tablourile lui Firește, ar fi nepotrivit să-l calificăm pe Țuculescu drept realist în sensul în caro Courbet este socotit drept realist în lucrările de istoria artei - dar nu se ponto să nu vedem că opera hd nu este alcătuită numai din « obice* uo) picturale, cure trăiesc « îu «|no » Ca si în opera unui Cornelia Baba, realist de altă factură, și aici, la Țuculescu, sîntem în prezența unei reacții a artistului față de realitate, reacție de altă structură decît a primului dar, evident, expresie a unei sensibilități, limbaj, mesaj pe care artistul a vrut, după chiar declarația lui, să-l lase oamenilor Țuculescu a « forțat » sensul formelor și culorilor și ne-a solicitat - cu imensa putere a talentului său — să descoperim sensuri noi, consonante cu ceea ce epoca începuse deja sa pregătească în sensibilitatea noastră Tocmai de aceea el n-a făurit pur și simplu « obiecte » decorative, ca atiția buni meșteșugari abstracționiști, ci expresii artistice care ne-au zguduit Dacă, odată cu Ion Pascadi, putem afirma (ca în articolul său Realul în artă publicat în Arta Plastică nr / ) că realismul este « o atitudine artistică și nu un stil sau o manieră », mi se pare că în acest moment al discuțiilor despre realism, important este nu atît de а-l defini, ci a pune un accent puternic pe adevărul că artistul autentic nu se poate mulțumi să făurească « obiecte », ci că, în măsura în care sensibilitatea lui e capabilă să dea în clocot la o temperatură înaltă, el are ceva de comunicat, el trebuie — nu poate altfel! — să exprime reacția lui în fața realității, să exprime această reacție cu mijloacele lui originale Astfel vom putea fi de acord cu Titus Mocanu, (în articolul Reflecții asupra realismului din Arta Plastică nr / ), că în «viziunea» realistă modernă se înfăptuiește o transpunere a unui domeniu al realității în altul, pentru a releva și a comunica ! — o semnificație profundă, rod al descoperirii artistului, element esențial al creației sale Fără îndoială că această cieațic, ca realizare umana, ca înfăptuire a unei opere cu realitate obiectuală, nu poate exista fără posesiunea unor aprofundate cunoștințe de meșteșug Dar preocuparea exclusivă pentru problematica meșteșugului, a tehnicii artistice, este de natură numai să- îndepărteze pe artist de realitate, să- ducă la efectuaron unor « obiecte » golite de fior emoțional Aceste «obiecte» ar putea avea calități meșteșugărești — foarte precise, atu de precise îneît ar putea fi canci/tcabile, apte a fi formulate într-un algoritm și deci realizabile și do o mașină electronică Dar sensibilitatea omenească ar lipsi de acolo Sensibilitatea aceasta umand - șl nu minarea mecanică - nu există decît în opera caro este expresie a reacției artistice față de realimtc șl nu un drăguț obiect decorativ TAPISERII DE RITI ІАСОВІ SI PETER ІАСОВІ J * Г NICOLE BORTEȘ RIȚI ІАСОВІ și PETER ІАСОВІ: Orașul — tapiserie RIȚI ІАСОВІ și PETER ІАСОВІ: Oglinda apei — tapiserie ir ' Z O caracteristică a epocii noastre este și aceea ca, dincolo de o specializare inevitabilă, pictorul sau sculptorul își extinde sfera de activitate în domeniul artei decorati ve Se poate vorbi, oarecum, de reactualizarea unei condiții cunoscute în vremurile cînd artistul era totodată și un artizan priceput sau cînd, mai tîrziu, diferențierea intre artist și artizan nu se transformase într-o ruptură* Azi, mulți artiști de renume, și ar fi de ajuns să-l citez pe Pablo Picasso, lucrează tapiserie sau ceramică* Interesul pentru arta decorativă din partea creatorilor pregătiți în alte direcții apare și la noi ca un fenomen simptomatic Am putut astfel admira, deocamdată numai in expoziții, tapiserii și ceramică, realizate de graficieni, pictori și sculptori cunoscuți Printre aceștia se află și sculptorul Peter lacobi, din Craiova Riți lacobi și Peter lacobi sînt autorii mai multor tapiserii de mari dimensiuni, alcătuind de fapt o suită Cuprinzîn-du-le într-o privire de ansamblu, atenția îți este atrasă de excepționala calitate a lucrului și, în același timp, de o evidentă unitate a viziunii, a stilului și a tehnicii Poate că viziunea unora dintre compoziții — mă refer la anumite exacerbări expresioniste — să fie discutabilă, dar cred că aceasta este o problemă de structură psihică Țesăturile din lînă de capră, în culori naturale, ce se produc prin părțile Gorjului, au constituit punctul de plecare al lucrărilor Prelucrînd și dezvoltînd sugestiile inițiale — materialul și procedeele folosite — ei au ajuns la o creație originală de rară calitate Efectele de materie, suplețea procedeelor, sobrietatea rafinată a armoniilor cromatice, cu raporturi savante între alb, negru și gri, sînt expresia unui gust desăvîrșit Intru început, Soarele și Familia — simboluri ale unor elemente de temei, statornice, în viața omului Bărbatul și femeia cu pruncul în brațe « pozează » grav, alături de boii înjugați Profilîn-du-se pe registrul superior, un păun și o păuniță le încununează creștetul Generalizată, tema este reluată amplu in Adam și Eva în centrul compoziției, între cele două siluete, se află pomul vieții» Rădăcinile arborelui se răsfiră în partea de jos a tapiseriei, pierzîndu-se în franjuri lungi și aspre, Umerii Evei sînt învăluiți de o mantie împărătească, țesută cu fire de borangic auriu, Adam, prin gestul său, reînnoiește ciclul vieții RIȚI ІАСОВІ și PETER lACOBl: Detaliu ele țesătură Viziune somptuoasă, scoarța se cere pusă pe pereți înalți, vecină cu căldura lemnului cioplit* Pomi și păsări, flori, pești și rîuri se încheagă în compoziții îndrăznețe ca Pomi, Cal și pasare în zbor, Oglinda apei ș a Citirea suprafeței țesute nu obligă privitorul la o anume interpretare; porțile spre fantezie sînt larg deschise* Apoi, mai este Cina, Personaje solemne sînt adunate în jurul unei mese, pe care odihnesc talere și ulcele, pești și struguri Din umerii bărbaților cresc « pomi de viată » La marginea de jos, copii cu nimbul candorii în jurul capului dialoghează cu privitorul Gesturile calme sugerează o atmosferă de reculegere, evo-cînd scene din vechi broderii românești Tapiseria omagială, de mari dimensiuni, dedicată orașului Craiova, este concepută pe același leit-motiv : în centrul compoziției reapare pomul vieții, organizînd întregul cîmp Ramurile sale aleargă spre cer, iar trunchiul se confundă cu apa unduioasă care închide compoziția în partea de jos Monumente de veche arhitectură și construcții moderne se profilează în suprafețele laterale Nuanțele surde și profunde ale firelor de lină cenușii, negre și brune, cu lumini albe ici și colo, dau ansamblului o noblețe autentică Am dat denumirea de « suită » tapiseriilor, pentru că se poate urmări continuitatea și dezvoltarea unei teme de baza, în care elementul viril al compozițiilor este susținut de o poezie delicata, dezvăluind o sensibilitate feminină Poemele acestea, rod al unei fericite colaborări și al unei pasiuni de artist, constituie o valoroasă realizare Mi-aș permite totuși o sugestie Anume, folosirea experienței dobîndite și în executarea de țesături decorative, de aceeași calitate, care, prin dimensiunile Și costul lor, să devină un bun accesibil ADINA NANU Numele lui Donatello cunoaște de cinci secole tinerețea perpetuă a statuilor sale: David, Sf Qheorghe, Qattamelata sau Judith cu farmecul lor inefabil izvorît din contraste — candoare și patimă, forță și grație, violență expresivă și rigoare clasică* Lucrind în perioada de cristalizare a Renașterii italiene, Donatello a fost tentat să recurgă la soluții foarte diferite; nu o dată criticii de artă au relevat în opera sa atît de personală și de unitară, o derutantă și paradoxală întrepătrundere de stiluri (ex H W Janson: The sculpture of Donatello, Princeton — New Jersey , pag XV) La Florența, răscrucea lumii moderne din acel timp, se întîlneau cele mai diverse curente de idei și stiluri artistice, așa cum se va întîmpla la Amsterdam în vremea lui Rembrandt sau cu Parisul secolului XIX Donatello s-a format în atelierele de artă decorativă, în care se transmiteau tradițiile tehnice ale evului mediu; de la giuvaergii a deprins arta turnării și cizelării metalelor; apoi, pe șantierul domului din Florența, a lucrat alături de pietrari la împodobirea cu statui a mărețului edificiu La punctul de interferență al romanicului apusean cu bizantinul răsăritean, Italia adoptase stilul gotic cu rezerve Donatello a utilizat totuși unele procedee specifice goticului, de esență expresionistă, ca de pildă evidențierea tensiunii afective interioare, prin exagerări de volume și scobituri creind contraste violente de lumină și umbră în statuile sfinților și profeților ce decorează clopotnița domului din Florența sau biserica Or San Michele, ale căror siluete sînt fixate în nișe, multe din acestea fiind învăluite în drapaje grele, sublinierea expresivă a trăsăturilor individuale merge pînă la portretul șarjat (Zuccone) Această valorificare a experienței gotice trece însă la Donatello progresiv pe al doilea plan, rămîmnd să fie utilizată mai mult pentru efecte de detaliu în același sens, Donatello și-a însușit și înalta știință decorativă romanică : în organizarea suprafețelor sculpturilor sale, el ajunge la o rețea continuă de elemente stilizate pînă aproape de detaliul arhitectonic abstract Astfel, în grupul Buna Vestire șirurile de arcuri și rozete, ca și vrejurile pilaștrilor, se leagă organic de faldurile și ornamentele costumelor, ca și de modelarea măruntă a chipurilor Structural, Donatello se apropie mai cu seamă de tradiția antichității clasice Sculptura, ca și arhitectura sau poezia, au găsit în exemplul antichității clasice un argument de prestigiu pentru susținerea îndrăznelilor înnoitoare, pentru desprinderea statuarei din umbra catedralelor și ridicarea în piețe a monumentelor unor eroi contemporani, pentru exaltarea frumuseților vieții lumești sau a construcției armonioase a corpului omenesc, Parcă ocrotit de prezența siluetelor de marmura ale zeităților antice, Donatello a expus în grădinile Medici primul nud al timpurilor noi, statuia sa David Iar alături de chipurile pline de forță ale oamenilor de acțiune din portretele romane, s-au conturat mai lesne figuri ale cutezătorilor vremii, ca Qattamelata Prin simbol sau reprezentări directe, tematica lui Donatello a fost pentru timpul său de o intensă actualitate Aducînd omul, eroul acțiunii, în centrul atenției ca într-un prim plan cinematografic și analizîndu- în tot ce are mai caracteristic și mai expresiv, sculptura sa a corespuns nevoii de a da înfățișare palpabilă idealului estetic renascentist Eroii conturați de Donatello, ca mai tîrziu cei ai lui Verrochio sau Michelangelo, s-au bucurat de o imensă admirație publică Înfățișînd în imagini clare idealul de perfecțiune umană ce abia se schița în mințile cele mai luminate, anticipînd posibilitățile lui de realizare, sculpturile pomenite au alcătuit acele unități complexe, «imagini —idee —forță», despre care vorbește esteticianul H van Lier (Les arts de l’espace, Casterman, Tournai, ) E interesant de urmărit procesul de generalizare prin care cei mai valoroși sculptori ai Renașterii abandonează portretul propriu-zis, în favoarea creării unor tipuri cu semnificație larga Astfel, la Donatello, dintre personajele biblice sculptate în prima perioadă de creație, se desprind chipul S fìntiti ui Qheorghe, prototipul tînărului impetuos, sau cel al Sf Ion Evanghelistul, eroul matur, plin de forță, prefigurare a lui Moise de Michelangelo în spiritul noilor idealuri de libertate, în opera lui Donatello apar cu predilecție personaje simbolizînd triumful istețimii asupra violenței fizice : David, învingătorul lui Goliath, sau Judith ucigînd pe Holofern Dacă în primul caz, David, instrumentul dreptății, e pur ca o plantă ce se ridică grațios lingă capul retezat al uriașului, expresia complexă de pe chipul Judithei e dovada unei noi trepte de adîncire psihologică, ce va culmina în monumentul lui Qattamelata , ACfmul e^ullbrat e aici rezultatul nu al contemplării pasive a incmtării în fața naturii, din operele unor contemporani cá Gh berti, ci prețul stăpînirii, al forței dominatoare asupra furtunilor dinăuntrul și dinafara omului în statuia condotierului Erasmo d Narni, poreclit Q rttmnslata (pisică mieroasă) din Pt teina șireteniei cu care își conducea în lupte oștile de mercenari, evocă în același timp duritatea unei lame de otel dur și mișcările precise și degajate ale unui dansator Detaliile’ admc conturate, exprimă încordarea - privirea e bănuitoare’ de așteptare și pindă, brațul în tensiune, pregătit să pună brusc - calului; atitudinea e însă aparent impasibfiă, rhmul ’ volumelor și planurilor are o cadență măsurată Dona- τ'*·' DONATELLO: Monumentul luì Gattnmclatô — Padova DONATELLOî Monumentul lui Ga tra mel η ι-ц (detaliu) — Padova tello a determinat dezvoltarea ulterioară a stilului Renașterii, mai cu seamă prin această intervenție hotărită ordonatoare, de organizare a materialului de observație în scheme compoziționale de echilibru și rigoare clasică* El ajunge în calcularea proporțiilor la anumite formule matematice, alege figuri geometrice regulate, sugerînd ideea de calm și stabilitate* Cu statuile amintite, Donatello a contribuit hotărîtor la dezvoltarea sculpturii, a volumului desfășurat în spațiu* Prin mulțimea planurilor, a imaginilor care compun statuia și pe DONATELLO: David — Muzeul Național al Florenței DONATELLO: Sf Daniel (detaliu) — altarul bisericii S Antonio, Padova DONATELLO: Judith și Holofern (detaliu)— Palazzo Vecchio, Florența DONATELLO: înălțarea Fecioarei (detaliu)— mormîntul lui Rainaldo Brancacci, S Angelo a Nilo, Neapole DONATELLO: Sf loan Botezătorul (detaliu) — catedrala din Siena care privitorul le poate urmări pe rinei din multe unghiuri de vedere, sculptura sa oferea expresivitatea sporită cerută de arta Renașterii Donatello a executat deosebit de valoroase lucrări în basso sau alto relief Mergînd pe urmele lui Ghiberti, el a folosit în panouri, ca cele ale altarului din Santo (cu scene din viața Sf Anton), toate resursele picturale ale imaginii bidimensionale, incizată pînă la gravare, accentuîncl în alte cazuri relieful pînă la statuia adosată (Buna Vestire din biserica Santa Croce din Florența) Spre deosebire însă de Ghiberti, care recurgea în aceeași scenă la toate mijloacele tehnice posibile, manevrînd umbra și lumina ca pe niște echivalente ale pigmentului în desen, Donatello vede relieful mai hotărît cu ochi de sculptor, atent mai cu seamă la volumele corpurilor reprezentate Deseori el elimină total din imagine cadrul pictural de peisaj sau de interior văzute în perspectivă, plasînd personajele în friză (Buna Vestire, Cantoria domului din Florența) Chiar atunci cînd reprezintă cadrul scenei, el îl subordonează efectului decorativ de ansamblu, inciziile se leagă într-un arabesc continuu, volumele sînt egal de bombate (reliefurile amvonului bisericii San Lorenzo) Angajîndu-se cu îndrăzneală pe drumuri nebătute și inter-pretind în spirit nou vechile tradiții, Donatello a supus — printr-o muncă neobosită dificultățile tehnice ridicate de diversitatea preocupărilor sale El a folosit toate materialele curente, de la piatra cioplită în blocuri masive, la metalul turnat în forme subțiri sau ceramica smălțuită, policromă Evitînd naturalismul care a subminat producția epigonilor, Donatello « șba gîndit operele în material », conlucrînd cu acesta, punînd în valoare cu pricepere calitățile specifice marmurei sau bronzului Variindu-și factura în funcție de rolul și plasarea sculpturi or — legate de arhitectură sau independente de aceasta — Donatello a acordat în toate cazurile o atenție deosebită rapor-tu ui dinne imaginea de ansamblu, vizibilă de la distanță, și detaliul mărunt, cizelat ca un giuvaer E\ oluția operei lui Donatello rezumă pe cea a întregii sculptuii italiene a secolului XV; în lucrările sale, artistul a i- utit sa răspundă preocupărilor majore ale contemporanilor, ntribuind la deñnirea stilului care a culminat în secolul XVI cu Michelangelo Conștient de aportul lui Donatello, G Vasari scria despre ’ un secol mai tîiziu: «artiștii sînt datori să înțeleagă că măreția artei începe odaia cu el mai mult decît cu oricare altul născut în vremea noastră » CU OBIECTIVUL FOTOGRAFIC PRIN ATELIERE NICOLAE CONSTANTIN: Șnhlstl —ulei ADRIAN PODOLEANU, Vase ?l ulcele ulei I’KANCISC BARTOK, TW ț ,M ulț P A VEL ILIE: Șantier în Orașul Gheorghe Gheorghiu-Dcj — ulei HUNYADI LASZLO: Tors — marmură MIRCEA IONESCO: Compoziție — ulei KULCSÁR BÉLA: Portret — marmură ION NEAGOE: Portret de fată — ulei GHEORGHE MAFIEI: Figură—ulei ION PETRO VICI · Peisaj — tu« SIMON ENDRE: Ilustrație la nuvela « Ițic Ștrul, dezertor » de Liviu Rebreanu pMUIEA-DRAGUT THEODORA MOISESCU-STENDL șl ION STENDI о мА »aj$N ‘W THEODORA, MCISESCU-Sl NDL : Timpul — tapiserie GABRIELA PĂTULEA-DRĂGUȚ Pad lire in ci gabrula лѵГкѴіП rmu moment » el/h г ( · L’ Н« г Р ; în і( |Ot П, : > > ·» ft ··»’»? J ¿ mf bik ■ h ‘ ·’ ir f U t dnr ni monocromie» fe jr· din componentei? acescel tain? eie venind dominantă în funcție и? Id saț ia fiecărui tablou De fiecare dată* — in po itei?, ?\ i t, e;’tr pe sa| ре«(Лс г arestai ceramici* arclsca ■ л Iscat > ilari — un imens fiu· vvr» ,i агч і inc цчкаcr cromatica plutești im pe alburie ctMoi ate din fundal» 'лІЬаагвА procedeu , г țiu l, f pr tk care nu vrea «să ardii etajele " sK inala tine pripit* ci se caută p? sine cu seriozitate și exìè'e»\à Șt ma ales cu о rara slnwìtau* THEODORA MOISFSCl S" KNDi || ION STENDI» Expei Ițla Theodon MoUescu-Stanul Ion Stendi» i inori abw' vnuțl ai Institutului Nie? va Í» »,\Η'«Λ«ςιύ■ rxpr mà » uim’unu » ·■’ j-reCHAipă I $} n ir ’ Ц ‘ \ al p in su s*ie de i? p л « ч’- vele abcrdiue > i ' ' nta *· ‘ i ·->· gì aa i ir» tn » »» * i i, » înțli se «listini, »;i * ·'; profluvi vti *tlec bine CÃViUurst®, vie X ir prb-, i toara maturiate* Cera ve tmì apăra oxemph?tn u» pherdle l he {“»х » òl fui си -л li i rt ì divor ce v ’ vmp a Th» »-U- a >’c'i ■ rii р,ч',н{ ? » la n и mcidltjțM ΐ» »« » Vaiò'» Ь» artel populare, na d? 'a inte p e-varea unor motive* Ciclul ;арі:эг ■·* lor din păr de capra* inspirat õ и ¡У Со иері d - »рилг‘ » ca иг «parete de ?ìnà v » tìs:a ordiniтеаж a b rect tira supre me Va Ги'л ѵ'а de cerințe e geruluu Compunìnd cu mar» p®t* eu oare, ел ο^αοη кт* о me e k» aș» UI» încîc î'ccare ctdoa apare ??* die ce nț ata Ьгыѵоа^л în s· ¥% eufonica pă? v ci еззпл svpor л t va -л în s* μ »' ч' »v>r ceea ce lmp hj ș o mume m mi * manuUtve lu » / nioZi Joe «"» dl, IzbTnzHe / tmtCttÌ W focul artistul * •iruscui tranjpunft hi de cu pentru indus- «prozlntă expoziției, Alci *au consci-texte medievaie ’ s "’ r ПОм*« moi „ Σ ¥’ PrezentarAt de proporții « modeste» П-»· ~ — w fremente în' " " zodlaca'a *n arta populară StendOUr'd teXtile ale lon reîlb Г"Л Proporții « modeste» toare lntr'° gama ra, · IbutuliU Ala / e, ()leu,u prelungit puia „ ,f|e ω-Ον pa„t,, ,w (ηΜ ( v iume(e ,Air”n iu sumare, însă illibate Jt pentru a evoca un cap de altfel destul d lat Un fel de stilizare decorativ-pompeiana, scheletică pînă la straniu, găsim in portretul Fetei din SoceWfo Mai echilibrată scu|p turai ți mal sugestivă, dejl destul АгтпліГ ”*’! ° lucrarea Intitulată Л/тпол/е, unde viața curbelor șl ocul umbrelor nu sînt lipsite de interes •’r i fireturi p jnsefo, fn^rcirlie col© ma Ρ· - nițăt -aro, pa linia rafinemante-or lui Clucurencu, спгіпщье în chip personal C allg( atismul linear '«и cHs^ret^ afecte de grilaj, din fifa da var i, rt fluențele шѵ· ale cr>matklh dad fnsa masa de violet din primul plan Lt „Л* -iu‘ u ·> pere, crini t crizanteme în ulcele de pămînt ars, sînt dezolate de o uscăciune și un colb ce abia sonorizează albastrul și verdele într-un atare spațiu, poate că tratarea ca și fotografică, naturalistă, a cutarui peisaj industrial în care după o surpătura de teren și din spatele unor acoperișuri de hale, se ridică în aer un modest scurt cilindru pe patru picioare de fier, pare să tinda către sensuri mai largi decît ale platei reprezentări în orice caz, evoluția ulterioara a acestui pictor cată să fie urmărită cu toată grija In bucuria cu care colegul său de expoziție, Ervant Nicogoslan, la act de realitatea culorilor, în-trunindu Ic, suprapunîndu le, aglo-mermdu-lc, despărțindu Ic in suprafețe Ingenioase și jucăușe, sn distinge un fel de îneîntar» do a participa Iu roituri pacifice, prețioase activo Iu o contemporaneitate a orașulor cufundate în verdeață, a fabricilor aerate și atrăgătoare ca niște croșe, a șantierelor navale, O a tfol de dispoziții nu putoa fi departe de charnu rlltj copilăriei, perceptibile pentru П І și fără titlul explicit al uneia dlnrrt t&mpoJțil, du unde și ecou discretă atmosferă de feerie ce călătorește prin picturile sale, atingîndu-le cu píela ușoară a melancoliei Mai degrabă decît un exultant, Ervant Nîcogosian este un visător, un elegiac într-o lucrare ca Varò, verdele, albul, rozul, albastrul în pete suprapuse, fac să se presimți prin consistența lor subțiată și apoasă iminența anotimpului ursuz care transformă țesuturile vegetale în noroi îna poindu-le apèl, dat aceasta nu este o manifestare de depresiune, ci doar cealaltă față a dragostei Care vrea să-și păstreze neatins obiectul Apa, de altminteri, cu tuns-parcnțele șl geomotriilc el sugerate, dă pictorului satisfacții de bijutier șl ca acare o șl simtă in Jurul construcțiilor metalice ale cargourilor, ale șantierelor navale: pietre prețioase cu albăstruii Intonse (Puiitireq) lovlndu-sa de mari plăci metalice Efectul o muzical» în ciuda fireștilor șovăiri, Și dacă la rtndu-ne ciocănim în armura estetică a acestei picturi, avem satisfacția ca dinăuntrul platoul să ne răspundă nu vaarul carapacei goale» ci pulsațiile unul inimi fe mde în surpaie posibile, lOSIF KRIJANOVSKY Monumentalist de formație (a studiat la Institutul alteori sq detașează, din tenta nevalorată, prin distanța cromatice în tablourile sale, în bună pa u compoziții șl p¿i c curînd a «nudi la Cannes pi· corul Ajiicdéü Ozeiìkftù Născut ir· la Spin^Quentîn, d a publicat ‘împreuna cu Le Cof busier, în , manifestul purismului Pictura lui, aspirînd spre o reprezentare a obiectelor în formele lor pure, se caracterizează printr-o progresivă tendință de simplificare Construcția tablourilor sale a sugerat adeseori comentatorilor referiri din domeniul muzicii, mai cu seamă din opera lui Bach • Henri Perruchot, cunoscutul autor al unor excelente biografii : Cézanne, Lautrec, Van Gogh, Manet, Renoir, Gauguin (versiunea românească a primelor patru este actualmente în pregătire la editura Meridiane și va apare curînd), își expune premizele teoretice de biograf, în prefața unei noi ediții Van Gogh, în curs de apariție la Hachette, « Ceea ce am scris indică de altfel, cred, extrema complexitate a misiunii de biograf, așa cum o înțeleg eu Acesta înaintează cu prudență pe un teren în permanentă mișcare In măsura în care cercetările sale se înlănțuie și se completează, punctele de vedere se precizează, îi sînt furnizate date noi, care se dovedesc irefutabile El se sprijină pe ele Linii majore se desenează, se îngroașă, iar în jurul lor, în mod firesc, se va ordona ansamblul, O viată nu-ì o suită incoerentă de acțiuni și gînduri Oamenii nu-și scapă lor înșiși Viața lor se dezvoltă conform unui număr anumit de teme pornind de la elementele inițiale Nu vreau să spun că o viață ar fi întotdeauna coerentă, știu bine că nu-i așa, dar ea poartă o pecete care nu-i aparține decît ei ; ea se dezvoltă, oricare ar fi ramificațiile sale, potrivit unei anumite traiectorii, unei anumite evoluții pe care aș denumi-o bucuros biologică A scrie o biografie nu înseamnă cîtuși de puțin să aduni pur și simplu niște fapte, niște date ; înseamnă în același timp — și mai ales — să pătrunzi spiritul unui om, să înțelegi pe dinăuntru comportarea sa : « resorturile » interne ale destinului său împotriva a ceea ce se crede prea deseori, o biografie nu-i dinainte dată Documentele nu-s decît cărămizile care așteaptă edificiul viitor Trebuie sa reconstitui o viață Erudiția pura ar fi suficientă pentru a reconstitui, în desfășurarea ei cronologică, succesiunea unor fapte exterioare Această reconstituire este, după mine, doar elementară Ceea ce este Important, mal presus de orice, în ultima analiză șl reprezintă, de asemenea, dificultatea majoră este reconstituirea psihologică Blogra ful trebuie să retrăiască el însuși șl să facă sá trăiască viața eroilor săi; trebuie ghicească, so IduntihcQ m liilșcărilr lor Intime, ^ regăsească sensul, continuitatea piC'iuuda a gtndurllor și actelor or, pe scurt, trebuie com· P i te față de ©i арюапе Iu fel r* un romande, ui rXqnaj le • Ûe numele lui Andrò Brerun '* leagă un moment dtsunci al inoduine : supra, ualhmul Vechi prieten ru André Breton, pkrorul Marcel Duchfemp evoca prin intermediul lui André Parî-naud (Arts Loisirs, nr / ), momente și emoții legate de aceasta prietenie cu autoritarul părinte dispărut al acestui curent « Niciodată n-am cunoscut un om înzestrat cu o mai mare capacitate de a iubi Cu o mai mare putere de a iubi măreția vieții, și nu poți înțelege nimic din dușmăniile sale dacă nu știi că ceea ce vroia el era tocmai să ocrotească însăși calitatea iubirii sale de viață, partea de miracol a vieții Breton iubea așa cum o inimă bate, Era amantul iubirii într-o lume care credea în prostituție » «Pentru mine încheie Duchamp, cl a întrupat cel mai frumos vis de tinerețe într-un moment al lumii » Ceea ce va ramine din acest vis, nu-i nici cazul și nici momentul să discutăm acum Ceea ce rămîne ca amintire a lui André Breton, este imaginea exemplară a unui om care a știut pînă la capăt să-și ramina lui însuși credincios • Royal Academy din Londra a anulat marea expoziție de iarnă, consacrată lui Rembrandt Din cele de lucrări cerute, doar au fost declarate disponibile Mulți colecționari s-au răzgîndit în ultimul moment să împrumute lucrări pentru expoziția El Greco, din Gând Cum se vor preveni aceste refuzuri pentru ca expozițiile să aibă totuși loc? Răspunsul unui mare colecționar francez ar sugera o soluție: «De ce să-mi împrumut tablourile acum cînd reproducerile sînt desăvîrșîte? » Vom asista în viitor ia expoziții de reproduceri in locul tablourilor originale? • A unsprezecea expoziție (iulie — octombrie) a Consiliului Europei a fost consacrată reginei Christina a Suediei (-}- )’ Expoziția a fost organizată la Muzeul Național din Stockholm Colecția'—'dispersată de-a lungul secolelor-—à acestei pasionate amatoare do artă, era uluitoare și aruncă o lumină concludentă atît asupra gustului epocii, cît și asupra personalității complexe și controversate a reginei Primul Inventar menționează de statui de bronz, de stata, do marmură, picturi, medalii, « rarități de fildeș », de Instrumente matematice, numeroase manuscrise dintre care D au fost vîndute papei Alexandru al Vlll-lea după moartea suveranul și Integrate în Biblio lèva Vadcúíiului Dimie tablourile ca e» figurimi a tualmente în diferite muzee tpane din colecția reginei, amintim: dom > de Dlhcr J* Breushel vulu нпеіье Alego ¡¡ ^Iq Ambulai Je Verone, precum și alivia sem n au do Hz,an, Arcimbuldo, Mas-Gerard Dôu MODEST MORARiU ARTA ROMÂNEASCĂ PESTE HOTARE MOSCOVA—LENINGRAD Sălile Muzeului de stat « A S Pușkin » din Moscova au găzduit o expoziție de pictură și sculptura contemporană românească, care a fost deschisă în continuare, la Muzeul Rus din Leningrad Expoziția, care a cuprins o selecție de picturi din opera lui Ștefan Luchian, Nicolae Tonitza, Theodor Pallady, Gheorghe Petraș-cu, Francise Ș'rato, Nicolae Dar às-си și Vasile Popescu, precum și sculpturi de Dimitrie Paciurea și Gheorghe Anghei, a cunoscut un mare succes, fiind vizionară de peste de vizitatori Presa sovietică din Moscova și Leningrad a reflectat, prin numeroase articole, aprecieri elogioase la adresa artei românești și maeștrilor oln prima jumătate a secolului nostru Cităm din articolul « Arta României », publicat în Sovetskaia Roșia: « Peisajele și naturile moarte ale lui Șt Luchian, Fr Șirato, Th Pallady și V, Popescu sînt surprinzătoare prin simțul fin ai culorii, aceasta avînd o puternică ș, vibrantă căldură Ele ne aduc parcă parfumul florilor, respirația proaspătă a cîmpiilor și a pădurilor Sînt interesante peisajele citadine, naturile moarte ale Iu Gh Petrașcu, este emoționantă expresia chipurilor de copii din tablourile lui N Tonitza Expoziț a ne face cunoscute, în același timp, lucrări ale renumiților sculptori D Paciurea și G AngheL » Remarcăm, de asemenea, aprecierile din articolul Arta prietenilor noștri, publicat în Gudoc (Sirena)' « Expoziția cuprinde aproape șaptezeci de lucrări ale celor mai de seama maeștri ai pictura și sculpturii care au creat la începutul secolului XX și în perioada dintre cele doua războaie mondiale Această etapă importantă a formării artei naționale românești contemporane se caracterizează printr-o atenție deosebită acordată de artiști temelor contemporaneități, dragostei pentru natură, pentru omul creator Lucrările lui Luchian, maestru recunoscut al generație mai vechi, un excelent portretist а^гог de minunate peisaje (Fint na Je fo Sretlj)> gami colo riscica suculentă ș laconică a lui Petrașcu moartd cu căi- dan, Cardare de a/uma), maniera poetica fină a lui Pallady, care a preamărit frumusețea corpului omenesc și pămîntului natal, compozițiile luminoase și senine ale lin Șirato (La pi rță), por cretele lui Tonitza (Fî/ca pădurarului), peisajele interesante aie Iul Dărăscu și Vasile Popescu coace aceste lucian vorbesc despre întinderea diapazonului creator al artiștilor, despre înaltul nivel al măiestriei lor Iubitorii de sculptură au cunoscut, cu mult Interzs» operele psihologice și monumentale ale lui Pădurea (portretul lui Tolstoï, portretul lui Beethoven) și creațiile austere, pline de sensuri adinei, alo lui G Aiighel, » I S Marcel Melicson L'architecture contemporaine et les arts plastiques Teodora Voinesco George Opresco à ans Victor Eftimiu Nicolae Dărăsco Raul Șorban Romul Ladea Theodor Ionesco Lucian Grigoresco Prof Marcel Breazu « Objet » ou « expression »? Nicole Bortes Les tapisseries de Riți lacobi et Peter lacobi Adina Nanu Donatello Марчел Меликсон Современная архитектура и изобразительное искусство Теодора Войнеску К восьмидесятипятилетию академика Г Опреску Акад Виктор Ефтимиу Николае Дэрэску Рауль Сорбан Ромул Ладя Теодор Ионеску Лучиан Григореску Марчел Брязу «Предмет» или «выражение»? (в связи с дискусией о реализме) Никол Бортеш Ткани Рици Якоби и Петера Якоби Адина Нану Донателло Expositions Выставки Olga Bușneag Gabriela Patulea Drăguț Theodora Moisesco-Stendl et Ion Stendi Octavian Barbosa Ana-Emilia Apostolesco Aurel lacobesco Rodica Marinesco N Argintesco-Amza Du ítru Pasima Ottilia Grò s su Radu Petresco Dinu Șerban Ervant Nicogosian Rozica Șutea losif Kryjanovski Jack Brutaru Vasile Grigore Monica Lazăr Une retrospective à Baia Mare Paul Petresco Ольга Бушняг Габриела Пэтуля Дрэгуц Теодора Моисеску-Стендль и Ион Стендль Октавиан Барбоса Ана-Эмилия Апостолеску Аурел Якобеску Родика Маринеску Н Арджинтеску-Амза Думитру Пасима Отилия Гросу Раду Петреску Дину Шербан Эрвант Никогосиан Розика Суля Иосиф Крижановский Жак Брутару Василе Григоре Les musées ethnographiques en plein-air (le symposion de Bucarest) Моника Лазэр Ретроспективная выставка в Бая Маре Паул Петреску Этнографические музеи под открытым небом (бухарестский симпозион) з» Notes Заметки L' art roumain à V étranger Румынские художники за границей Moscou — Leningrad Москва— Ленинград I - Сі Couverture Ij Lucian Grigoresco: Paysage — huile (détail) Couverture IV: Romul Ladea: lovan Iorgovanbois На первой странице обложки: Лучиан Григореску Пейзаж (деталь) На четвертой странице обложки: Ромул Ладя Иован Иоргован Redacp'a revistei; Constantin Mille * - , telefon Abonamente Lei pe luni, lei pe luni Întreprinderea Poligrafică «Arta Grafică» Calea Șerban Vodă - » București Lei https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html